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Esse texto traz um recorte de investiga¢do desenvolvida com o apoio do CNPq,
cujo objetivo foi descobrir o que ocorre na escola que favorece a relagdo da crianca com
a literatura infantil. Foram duas as motivagdes do estudo: primeiramente o
reconhecimento de que a literatura, ao lado de outras produgdes culturais para a
infancia, pode favorecer a experiéncia da infancia - que a chamada pos-modernidade
tende a diluir (Sarlo, 1997; Postman, 1999) - expressa na capacidade da crianca de fazer
historia com os residuos da historia (Benjamin, 2002). O contato com a literatura
infantil € prodigo em apontar para uma concepg¢ao de infancia que contrasta com a visao
da crianga como alguém que fica a dever em matéria de logica, de coeréncia, de
maturidade, de juizo, de responsabilidade, de capacidade para se defender etc, etc.
Nesse aspecto, a literatura infantil guarda afinidade com a maneira como Walter
Benjamin apresenta a crianga na obra “Infancia em Berlim por volta de 1900~
(Benjamin, 1987). Nessa obra, o autor, valendo-se da rememoracdo de sua propria
infancia, resignifica a idéia de infidncia como fase da vida a ser ultrapassada,
concebendo-a como tempo pleno de humanidade que precisa ser reapresentado ao
presente para que este possa ser colocado em cheque.! Um dos exemplos
representativos de como a literatura infantil representa a crianca ¢ a definicdo que
Sylvia Orthof traz do “bicho-carpinteiro”: “E vocé tem bicho-carpinteiro também?
Cuide bem dele, ¢ um bicho otimo, so que ndo é um animal domeéstico, feito gato ou

cachorro. Bicho carpinteiro ninguem consegue domesticar. Viva a alegria do bicho-
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carpinteiro, é o bicho mais livre do mundo!” (grifos nossos)”. A outra motivacao foi

relativa & constatacdo de que, pelo menos no momento da redacdo do Projeto de
Pesquisa, havia poucos estudos voltados a investigagdo empirica da relagdo entre
literatura e escola. Na revisdo de literatura efetuada para a elaboragdo do projeto
percebeu-se que ha uma significativa producdo voltada ora para a andlise da histéria da

literatura infantil, ora para o exame teorico das relagdes entre escola e literatura infantil,

" A esse respeito ver Gagnebin, 1994, p. 83-105.
2 ORTHOF, Sylvia. Os bichos que tive — memdérias zoolégicas. Rio de Janeiro: Salamandra, 1997.



ndo existindo praticamente estudos de campo focalizando essa relagdo. ® Dai o interesse
em desenvolver um estudo do tipo etnografico que apontasse para o que escola faz que
promove a literatura infantil a objeto de desejo.

A pesquisa de campo foi realizada em uma escola de educagdo infantil
exclusiva da rede publica municipal do Rio de Janeiro, indicada pela 2* Coordenadoria
Regional de Ensino (CRE) pela qualidade do seu trabalho com a literatura infantil.* A
escola atendia, em dois turnos, criancas na faixa etaria dos 4 aos 6 anos, em sua maioria
moradoras do morro de Santa Marta, localizado em Botafogo. No momento da pesquisa
havia em média 250 criangas matriculadas, atendidas por uma equipe assim constituida:
diretora, diretora adjunta, secretaria, seis professoras € um professor regentes, uma
professora de psicomotricidade, trés merendeiras e uma ajudante de servicos. A visdo de
Walter Benjamin de que a historia precisa ser contada @ moda do cronista que narra os
acontecimentos sem distinguir entre os grandes e os pequenos (Benjamin, 1985a) foi o
eixo tedrico-metodoldgico do estudo que também se valeu, tanto na fase de revisdo de
bibliografia quanto na fase de coleta e andlise de dados, da contribuicdo de outros
autores que vém produzindo conhecimento sobre a constituicdo da subjetividade na
cultura do consumo, sobre a relagdo entre escola e literatura infantil, além dos proprios
escritores, ligados ou nao a literatura infantil. A imersao no campo foi realizada
semanalmente, de setembro de 2002 a maio de 2003, totalizando por volta de cento e
oitenta horas de observacdo intensiva as praticas dos professores dentro e fora das salas
de aula. Além disso, foram feitas também entrevistas com professores, criangas e
direcdo, tendo-se também efetuado andlise de documentos e registro fotografico. A
analise do conjunto do material foi realizada através da relagdo dos dados com a teoria e
com a literatura. Esse texto €, portanto, fruto do entrecruzamento entre essas diferentes

contribuigoes.

3 Rocha (1999) realizou um extenso levantamento da produgdo cientifica sobre Educagdo Infantil
apresentada no periodo de 1990 a 1996 em congressos da ANPED (122 trabalhos), SBPC (109), SBP
(124), ANPOCS (12), ANPUH (4). Para efeitos do Projeto, foi feita uma consulta a esse levantamento,
tendo sido constatado que do total de 371 trabalhos apenas trés fazem referéncia no titulo a literatura
infantil: (1) JOLY, Maria (Universidade de Sao Francisco) Literatura Infantil com pré-escolares: efeito de
um programa de estimulagdo para a leitura e escrita (apresentado em 1994 na SBP); (2) ZANOTTO,
Maria (UFSCAR). A leitura de livros de historias infantis e o recontar histdrias: estudo do sesempenho de
criangas pré-escolares (apresentado em 1996 na SBP); (3) BOAVENTURA, Yvone (UFMT). A literatura
infantil na escola cuiabana (apresentado em 1994 na SBPC).

* A opgio pela rede publica foi influenciada pelo compromisso do estudo em trazer contribuicdes para
politicas publicas educacionais e culturais de formagao de leitores.



Mediadores da literatura infantil
- Uma escola que niio parece escola

Chegamos a escola as 14:00. Surpreendeu-nos a calma da pequena rua arborizada cheia de prédios bem
cuidados e construgdes antigas, situada em meio ao caos urbano de Botafogo. Uma olhada de relance para
a escola e nova surpresa. Uma beleza de construgdo: um casardo branco de um andar, ocupando quase
todo um quarteirdo, cheio de janeclas e portas pintadas de verde. Em cima da porta principal o nome da
escola, precedido da inscrigdo Jardim de Infancia. Por qué “Jardim de Infancia”? Assim que entramos no
amplo sagudo de entrada, que ndo tinha cara de sagudo de escola, minha pergunta foi respondida: a
diretora solicita e simpatica contou-nos ser aquele um prédio construido nos idos de 1900 pela
administracdo publica para ser Jardim de Infincia. Sua inauguracdo deu-se apenas em 1914. Segundo
fomos informadas, por estar situada num bairro que, aquela época, destinava-se as elites, a escola
contava, por essa ocasido, com uma clientela exclusivamente de ricos. O ambiente fisico que encontramos
difere totalmente daquele que caracteriza as escolas publicas municipais. Chamou-me logo a atencdo o
enorme pé direito de toda a construgdo. O imenso sagudo aconchegante parece uma sala de estar daquelas
casas antigas, com sofas e mesas coloridos, dispostos de forma que a vontade que da é sentar-se para
conversar. Observamos que as criangas fazem isso com a maior naturalidade. Vimos varias delas,
sentadas ali, e até deitadas entre as almofadas, tranquilamente sem serem interpeladas por nenhum adulto.
As salas de aula, em nimero de seis, sdo todas grandes e arejadas, com janeldes que permitem a entrada
de muita luz. Senti-me como se estivesse em casa em todas elas a partir do seu ar descontraido e de uma
desarrumagdo harmoniosa, propria das casas habitadas. Todas as salas — cada uma de uma cor: Verde,
Azul, Amarela, Lilas, Vermelha e Rosa — t€ém o mobiliario adaptado ao tamanho das criangas. As mesas
sdo grandes permitindo que elas se sentem em grupos. Notamos a presenga de muitas estantes com
brinquedos, material escolar e livros, muitos livros, tudo ao alcance das criancas. O ambiente, em todas
elas, ¢ muito colorido. As paredes sdo repletas de pinturas, desenhos e escrita. Se eu tivesse, nesse
primeiro momento, que caracterizar o que vi, diria que esse € um ambiente propicio a fazer as criancas
felizes. (Diario de Campo - 03/09/2001).

- Sala de Leitura: lugar de passagem

Nessa escola, que ndo parece escola, a Sala de Leitura esta instalada num amplo
espago localizado entre o sagudo de entrada e o patio. Suas portas largas e altas estao
sempre abertas e, por isso, seu uso ultrapassa o sentido original de biblioteca —
“aposento onde se guardam e arrumam livros” (Koogan/Houaiss, 2000, p.221),
assumindo também a fungdo de passagem. Se por um lado, essa peculiaridade confere
ao vai e vem de pessoas que por 14 transitam um certo ar de flanerie (Benjamin, 1989)
que ndo combinaria com a idéia de leitura como experiéncia (Kramer, 2001), nem ao
que Chartier (1991) se refere como praticas intensivas de leitura, por outro lado, ao se
constituir como caminho quase que obrigatdrio que leva do saldo de entrada ao patio e
vice-versa, a Sala de Leitura, acaba se transformando, contrariamente ao que se vé em
outras escolas, em um espago aberto e facultativo ao publico, favorecendo o encontro de
criangas, professores, demais profissionais e responsaveis com os livros. Além disso,
essa propriedade da biblioteca — ser um lugar de passagem — nos pareceu configurar-se
como um lembrete aos professores para que garantam a presenga diaria da literatura

infantil na proposta pedagogica da escola.

- Banquete: livros a mesa



Nessa escola que nao parece escola, que tem uma Sala de Leitura que é lugar de passagem, os
livros também ndo ficam dispostos apenas nos locais previsiveis. Um desses locais € o grande sagudo de
entrada da escola em que circulam, ao longo do dia, criangas, professores e demais profissionais, aos
quais se misturam, nos momentos de entrada e saida, e nas ocasides festivas, pais, familiares e
responsaveis pelas criancas. Neste espago, ha uma grande mesa em que convivem permanentemente
livros de literatura infantil com as produ¢des das criangas — desenhos, pinturas, maquetes, modelagem. Os
livros, dispostos de maneira saudavelmente desorganizada nessa mesa, e renovados no periodo em que
estivemos na escola sdo, em sua maioria, os escolhidos por professores e alunos para integrar o Projeto
“Lendo e Escrevendo com alegria”. Por varias vezes, observamos os responsaveis por levar ou apanhar as
criangas na escola folheando os livros ou examinando as produgdes das criangas, dispostas também pelas
paredes e murais do grande hall de entrada que, por sua dimensdo acolhedora, mais se parece com uma
sala de visitas. Alguns demonstrando interesse e outros passando rapidamente os olhos nos livros numa
atitude que interpretamos como “pretexto de espera” que se assemelha a leitura folheada de revistas em
consultorios e saldes de cabeleireiro, ou ao passar de olhos em folhetos de propaganda em filas de banco
ou supermercados. Sem outra coisa que fazer enquanto se espera, o passar de olhos nos livros é uma
alternativa para ajudar o tempo a passar. De uma forma ou de outra, a exposi¢do de livros para criangas
logo a entrada da escola nos pareceu um convite ao encontro de criancas e adultos com a literatura
infantil. Esses livros & mesa, fora dos espacos escolarmente convencionados para se guardar livros, nos
sugeriu que descontextualizassemos a mesa de seu significado escolar, conferindo a ela o sentido de mesa
de banquete. Essa subversdo de sentido foi possibilitada pela memoria involuntaria (Benjamin, 1985b).

Olhando-a distraidamente fui levada ao encontro de minha infincia nos fins de semana na Tijuca, ao
momento magico em que, depois de brincarmos até a exaustdo e famintos, eu e meus primos €ramos
chamados por minha avo6 pelo ruido de uma campainha acompanhada pelo grito “venham todos para a
mesa, o almoco estd servido”. A mesa era grande. Meu avo ficava a cabeceira e minha avo era quem
servia os pratos com aquela comidinha caseira que, nas nossas proprias casas odidvamos, mas que 14
surtia o efeito de quitute. Ninguém comecava a comer antes da oragdo que meu avd invariavelmente
pronunciava em agradecimento a Deus pelo alimento que nos reunia em volta da mesa. O que era sagrado
ndo era o alimento, mas aquilo que ele propiciava - nossa reunido. Com certeza era o banquete sagrado, a
comunhdo eucaristica que meu avd — homem de fé inquebrantavel que iniciava todos os seus dias
comungando - evocava quando rezava. Banquete para ele ndo soava nem de longe com a gula, com a
festanga em torno da comida, mas com a reafirmagdo da nossa comunhdo em torno da fé. Ndo sei dizer
se a mesa garantiu a presenga dessa fé na vida dos convivas que a frequentaram durante tanto tempo, mas
a comunhdo entre nods ela garantiu. Dai eu ter imaginado a mesa de livros do sagudo da escola como uma
grande mesa de banquete capaz de reunir em comunhdo criangas e adultos. Todas as vezes que eu entrei
na escola, o que aquela mesa me dizia era: “Os livros estdo a mesa. Cheguem-se e sirvam-se”. (Didrio de
Campo — 29/10/2002)

O banquete servido aproxima criangas e adultos. No momento em que vivemos, de
empobrecimento da faculdade de trocarmos nossas experiéncias com o Outro (Benjamin, 1985c), esse
encontro, ainda que furtivo, apressado, entre criancas e adultos, mediado por uma mesa de livros, pode
sugerir coisas...Jobim e Souza (2000), referindo-se ao desencontro entre criangas e adultos, mostra que
essa tendéncia vem se acirrando desde o final do século XIX quando a radicalidade do sentimento
moderno de infincia contribuiu para separar o mundo da crianga do mundo do adulto. Diante disso, a
autora reconhece a importancia de se repensar a organizagdo do espago-tempo em que vivemos hoje. Nao

poderia ser essa grande mesa de livros, situada num espago ndo previsivel — o sagudo de entrada de uma



escola —, e que propicia que as pessoas se demorem um pouco mais do que o tempo necessario para

deixar e apanhar criangas na escola, uma alegoria do re-encontro de criangas e adultos?

Pier Paolo Pasolini (1990) mostra o quanto as coisas, com sua linguagem,
podem comunicar. E o quanto o seu discurso “pedagogico, inarticulado, fixo,
incontestdvel, ndo pode deixar de ser [...] autoritario e repressivo” (p.126). Essa reflexao
¢ extremamente cabivel quando se trata de pensar o significado, ou a linguagem, que
emana dos livros entendidos como artefatos culturais. Dispostos verticalmente em
estantes, visiveis apenas em suas lombadas, dentro de bibliotecas, livrarias, salas de
aula, os livros podem transpirar uma linguagem autoritaria e inflexivel, principalmente
para quem ndo teve oportunidade de estabelecer com os livros um didlogo profanador

capaz de dobrar os livros a posi¢do horizontal.

Voltando a mesa do sagudo da escola, ndo foi esse o discurso que saltava dos livros que la
permaneciam deitados, desarmados, como se estivessem pedindo para ser tocados, folheados,
experimentados. Mesmo nos duas, nas varias vezes em que estivemos na escola, por curiosidade ou
enquanto esperavamos para sermos atendidas por alguém, pudemos ter a experiéncia de mexer a vontade
nos livros, sem que ninguém viesse interferir ou patrulhar. Assim como aconteceu conosco, pudemos
observar criancas e adultos, juntos ou separados, rodeando a mesa, pegando os livros, abrindo-os ou
examinando somente a capa ou, ainda, apenas langando o olhar nem sempre atento para eles. E verdade
que ndo vimos ali naquele sagudo ninguém mais detido numa leitura intensiva dos livros. Entretanto, se,
de inicio, incorremos na tentacdo de desprestigiar esse olhar apressado langado sobre os livros, Chartier
(1990; 1991) nos mostrou que essa pode ser uma das inumeras praticas de leitura. Reconstituindo a
Historia Cultural da Leitura, o autor aponta o quanto, entre os séculos XVI ¢ XVIII, as praticas de
leitura de carater extensivo e fragmentario contribuiram para ampliar o circulo de leitores. Benjamin ¢
outro autor que nos ajudou a olhar para o passeio rapido em volta dos livros com olhos mais
compreensivos. Em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Benjamin (1989) vai apontar o quanto a
modernidade forjou para as massas novos modos de percepcao e de sensibilidade que afetaram a recepgao
da leitura: “Baudelaire teve em mira leitores que se véem em dificuldades ante a leitura da poesia lirica.
[...] esses leitores preferem os prazeres dos sentidos e estdo afeitos ao ‘spleen’ (melancolia), que anula o
interesse e a receptividade” (Idem, p.103). O autor atribui essa transformagdo das condi¢des de
receptividade da arte pelas massas a propria mudanga na estrutura da experiéncia do homem moderno.

Seria, entdo, demais considerar o “banquete” servido a entrada da escola como uma proposta

mediadora do encontro de adultos e criangas com os livros de literatura infantil?

- A extensio do banquete: o Projeto “Lendo e escrevendo com alegria”

Na escola que nio parece escola, que tem uma Sala de Leitura que ¢ lugar de passagem, que tem
livros que ndo ficam dispostos apenas nos locais previsiveis, tem também um projeto que leva adultos a
se interessarem pela literatura infantil.

O “banquete” a que nos referimos anteriormente ndo é apenas um convite a praticas extensivas e

fragmentarias de leitura. A mesa, como uma rua de mio dupla, nos levou ao projeto “Lendo e



Escrevendo com Alegria” que consta do seguinte: em cada uma das seis salas de aula circulam trés
sacolinhas com a cor respectiva da sala, marcadas com o titulo Sala de Leitura. Dentro de cada sacola ha
um livro de literatura infantil, um brinquedo que corresponde a um dos personagens da historia e um
caderno de desenho meia pauta, cuja capa reproduz a capa do livro. Todas as quintas ou sextas-feiras, as
sacolas sdo distribuidas entre trés criangas de cada turma’ e levadas para casa para que pais ou
responsaveis leiam as historias para as criangas e registrem no caderno as impressdes da leitura,
devolvendo o kit (sic) na segunda- feira .

O objetivo inicial do Projeto, denominado originalmente “Escrevendo com
alegria”, era, de acordo com o documento a que tivemos acesso, usar a literatura
infantil para “através de um instrumento fornecido pela escola — o caderno -, ressaltar
para as criangas que tudo que vivemos, falamos, pode ser registrado pela escrita”,
acabou sendo transformado pelo proprio uso que criangas, responsaveis e comunidade
lhe imprimiram. O exame de alguns desses cadernos nos mostrou que a proposta de
ressaltar os usos e as funcdes sociais da escrita acabou ficando em segundo plano,
passando o projeto a promover ndo s6 o encontro dos pais e das criangas com a leitura,
mas o encontro entre pais e criancas mediado pela leitura, como fica claro pelos

: ~ .6
depoimentos de algumas maes que apresentamos abaixo.

“Nathalie, adorou a historinha, eu tive que ler mais de uma vez a pedido dela. Este
Projeto ¢ muito importante , pois a mae arruma tempo para ler para o filho, ndo ¢ bom
sO para crianga, ¢ bom também para os pais que junto com eles a gente se sente um
pouco crianca também.”

“Tive que ler a historia dentro do metrd pois ela queria saber mais da chapeuzinho, o
que ia acontecer com a menina. Ela saiu brincando dentro do metrd com a boneca foi o
que mais gostou. Eu achei super interessante essa de incentivar a crianga ler o livro
brincando.”

“Tia Silvia, adorei ler as historias que as maes das criangas escreveram, foram muito
legais. Tia Silvia a Gabriela ndo deixou eu nem desenhar nem pintar o desenho dela,
porque ela mesmo queria pintar do jeito dela.”

“Bem, esse trabalhinho ¢ bem bolado, e muito criativo vocés estdo de parabéns.
Também eu passei o feriado contando a histéria, pois ela gostou tanto que eu tive que
contar mais de duas vezes, ela ja sabe contar sem eu ler, e a parte que ela riu muito foi a
parte que o lobo saiu correndo.”

Esses relatos, trazidos para as rodas de conversa que ocorriam no inicio ou no final da manha ou
da tarde, dependendo do turno, enriqueciam as trocas entre as criangas e eram um estimulo a que todas
quisessem levar os livros para casa. Enriquecida pelos depoimentos de familiares, a troca parece estimular

a formacdo de leitores, sejam eles criangas ou adultos. Como diz Yunes (2002): “A4 for¢a da leitura nasce

> O material das sacolas s ¢ trocado quando o Projeto tiver privilegiado todas as criancas de cada turma.



da adesdo de sujeitos, ndo ao sentido prévio que toda escrita guarda, mas ao processo significante em
que cada leitor é convocado a se inserir para fazer interpretagdo, criagdo” (p.56).

No caso de criangas pequenas que ainda ndo tém a autonomia da leitura, o ler ou contar a historia
para elas é fundamental a construcdo do gosto pela literatura infantil. Foram varios os depoimentos que
apontaram para isso. Indagadas se gostavam desse ou daquele livro, e porque, inimeras criangas
responderam que sim porque “minha mae leu pra mim”. Essa experiéncia de leitura que o Projeto “Lendo
e escrevendo com alegria” proporciona remete aos exemplos de Vaz (1994) sobre escritores famosos que
foram iniciados na leitura no aconchego familiar. Segundo ele, os depoimentos de Proust, Canneti, Klaus
Mann e Guimardes Rosa revelam “a marca da for¢a e da ternura da voz paterna e materna, lendo ou
narrando historias sem fim” (p.13). Quando 1€em as histdrias para as criangas, os adultos as instigam a
fazer parte da trama e, assim, a continuar a histéria que esta sendo contada. Desse modo, estabelece-se
uma coletividade (pais, filhos, autores) em que, transformados em ouvintes-narradores, todos se tornam
receptivos as historias uns dos outros, o que pode levar a leitura a se transformar em producédo de cultura.
“O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes”’(Benjamin, 1985c, p.201). Essa
receptividade torna a acontecer na escola quando, trazidas para o centro da roda, as experiéncias trocadas
em casa ou na comunidade sdo enriquecidas, a partir da mediacdo dos professores, pelo relato de cada
uma das criangas.

Tayane mostrou o livro que tinha levado para casa, comentando que a historia tinha sido contada metade

pelo pai, metade pela mae. (Diario de campo —29/10 /2002).

A professora Silvia, que estava sentada na rodinha com as criangas, pediu a uma das meninas que estava
com o livro do projeto “Lendo e escrevendo com alegria” que o entregasse ¢ falasse dele para os
coleguinhas. Pelo que a menina contou, parece que ela gostou muito da historia e de brincar com o
personagem. A professora leu para a turma o que o responsavel havia escrito no caderno. (Didrio de
campo - 05/11/2002).

- Sala de Leitura: as rodas de leitura — lendo histérias como quem conta

Na escola que ndo parece escola, que tem uma Sala de Leitura que ¢ lugar de passagem, que tem
livros que ndo ficam dispostos apenas nos locais previsiveis, que tem um projeto que leva adultos a se
interessarem pela literatura infantil, tem também professores que l1éem historias como quem conta .

O contato diario das criancas com o texto literario infantil na Sala de Leitura se da
principalmente a partir do que convencionamos chamar de “rodas de leitura”. Enquanto nas salas de aula
ha uma maior liberdade das criangas tanto em relagdo a escolha dos livros quanto aos modos de “leitura”,
na biblioteca as criangas vdo para ouvirem as histdrias que sdo lidas ou contadas pelos professores e para
realizarem as atividades que estes propdem ao final da leitura ou da contagdo. Nao era raro que fossemos
envolvidas nessa atividade, como mostra a fala de Leonardo de cinco anos:

Leonardo: Eu quero ver a historia do coelho da Pascoa.
Pesqu.: Vem ca. Senta aqui perto de mim.

L.: E aqui que 1&? Lé para mim?

Pesqu: L& vocé para mim essa historinha.

% Os depoimentos referem-se a historia da Chapeuzinho Vermelho. Optamos por corrigir a grafia dos
registros.



L.: Mas eu s6 sei uma historia quando alguém conta

L.: Olha essa aqui, vocé tem que contar pra mim saber.

Pesq.: Ah, é? Mas eu queria que vocé contasse essa historia pra mim.

L.: E dificil.

Pesqu.: Por que ¢ dificil?

L.: Porque tem letras e eu ndo sei qual é o nome.

(Dialogo gravado em 15/04/2003)

Num outro dia, observamos a seguinte situagdo na Sala de Leitura: a professora distribuiu pelas mesas
diversos livros para que as criangas os escolhessem. Beatriz e Giovanna, cinco anos, pegaram alguns
livros ¢ os manuseavam quando a atengdo de Beatriz se deteve sobre o livro “Os bichos que tive —
memorias zoologicas”, de autoria de Sylvia Orthof. Com o livro nas maos, a menina perguntou a
Giovanna se ela sabia quem o havia escrito, recebendo a seguinte resposta:

- Eundo vou ler esse livro ndo.

- Por qué? Questionou Beatriz.

- Porque ele ¢ de ler e eu ndo sei ler.

O que as criancas mostram ¢ que quando ainda ndo se 1€ a palavra escrita, ¢ preciso que alguém
desvele o que ha por tras das letras. Sem essa mediacdo ndo da para conhecer a historia. Lendo as
entrevistas que alguns escritores de literatura infantil e juvenil, reconhecidos pela qualidade de sua
produgdo, concederam a Pedro Garcia e Tania Dauster (Garcia & Dauster, 2000) — que buscaram com
essas entrevistas pistas para entender como esses autores haviam se constituido como leitores —
percebemos que a maioria deles referiu-se a importancia da leitura de historias, por pais, maes ou
professoras, em sua formagao de leitores.

Mas o que as observagdes nos mostraram € que ler historias ndo basta, ¢ preciso lé-las como quem conta.

A professora Silvia reine sua turma na Sala de Leitura, avisando que vai contar a historia “Quem tem
medo de bruxa?” . A escola estava comemorando o dia de Haloween. Depois de se referir aos autores do
livro — Fanny Joly e Jean-Noél Rochut, a professora comecou a ler a histdria prendendo, desde o inicio a
atencdo das criangas. Percebi que o entusiasmo dos pequenos estava muito ligado ao modo como a
professora se relacionava com o texto, aplicando a ele os recursos da comunicagdo oral: gesticulando,
expressando-se facialmente, mudando o ritmo e a tonalidade da voz em fungdo dos diferentes
personagens. Penso que esse conjunto de elementos que a professora langa mao para ler a historia é um
importante fator da boa acolhida do texto pelas crangas. (Diario de Campo — 01/11/2002)

Quando entrei na Sala de Leitura, as criangas ja estavam sentadas diante da professora Marcia que havia
escolhido o livro “Nas nuvens” para ler para a turma. Enquanto contava, a professora fazia perguntas,
permitindo e incentivando a participacdo das criangas na historia. Notei que o jeito dela “encenar” a
leitura, imitando a voz dos personagens, alternando expressdes de suspense, tristeza, duvida, alegria,
prendia a atencdo das criangas de forma significativa. Ao notar que alguma crianga estava mais dispersa,
a professora dirigia-se a ela com a voz de algum dos animais da histdria, fazendo de conta que o
personagem estava falando com a crianca. (Diario de Campo - 25/02/2003)

Embora haja excecdes, de uma maneira geral as professoras e o Unico professor

da escola comungam, cada qual a sua maneira, dessa experiéncia de ler historias como

quem conta que parece atrair inevitavelmente as criancas para as narrativas. Para
Benjamin (1985c) “entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais [...]” (p.198). Manoel de Barros, do alto de sua sabedoria,

diz, em “O Livro das Ignorangas que “Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de



fazer nascimentos — o verbo tem que pegar delirio”(p.15). Parece-nos que os dois, cada
um a seu modo, estdo falando da mesma coisa. A narrativa escrita para “pegar delirio”,
ou para fazer a crianga delirar, tem que ter voz de “fazer nascimentos”. Com isso, o que
queremos dizer ¢ que para interessar a crian¢a ndo basta, por mais maravilhoso que seja
o texto, ler. E preciso viver o texto. Dizé-lo com a boca, com os olhos e com o corpo.
Nao ¢ por menos que nos lembramos da fala de uma professora que nos disse que a
chave do sucesso das histdrias que ela contava para as criancas estava na “sonoplastia”.

Mas ler como quem conta ndo supde apenas a “sonoplastia”, supde também que o leitor,

assim como o contador, esteja aberto a participagdo do ouvinte, permitindo que a
oralidade se interponha nas entrelinhas do texto escrito. Umberto Eco (1994) diz que € o
leitor que d& sentido ao texto escrito, recriando-o - “todo texto é uma maquina
preguicosa pedindo ao leitor que faca uma parte do seu trabalho”. No caso da crianga
que ainda ndo 1€, a possibilidade de que ela recrie o texto escrito passa por sua condi¢ao
de ouvinte-falante. Dai concordarmos com os professores leitores-contadores de
historias, que trouxemos nos exemplos acima, que ndo se incomodavam com as
constantes interrupc¢des que as criangas impunham as leituras dos livros. Parece que eles
entendiam que, ao solicitar esclarecimentos para termos que nao compreendiam, ao
discordar de atitudes dos personagens, ao conversarem entre si sobre a historia, ao
responderem as instigacdes dos professores sobre as histoérias, as criancas estavam
recriando os textos, fazendo arte, criando cultura. Ou ‘fazendo nascimentos”, como

diria Manoel de Barros.

- Criancas escolhendo livros

Na escola que ndo parece escola, que tem uma Sala de Leitura que ¢ lugar de passagem, que tem
livros que ndo ficam dispostos apenas nos locais previsiveis, que tem um projeto que leva adultos a se
interessarem pela literatura infantil, que tem professores que 1€éem histdrias como quem conta, tem
também criangas que escollhem os livros € que demonstram o porqué de sua preferéncia por este ou
aquele.

Fomos as salas Verde e Lilas examinar os cantinhos de leitura. Em ambas estdo presentes livros de
autores consagrados pela literatura infantil. Um pouco mais tarde Rafaela, 6 anos, aluna da sala Vermelha
entra na sala em que estavamos, pelo livro “Os dois anjos da guarda de Luisa”, do qual diz gostar muito e
nos conta a histoéria como se estivesse lendo, enquanto passa s paginas. Dando um olhada nos livros
espalhados em cima da mesa, ela diz que ndo gosta de “Cena de Rua”, de Angela Lago. Perguntamos
porque e ela diz que o menino da histéria — um menino de rua — parece muito mau. (Didrio de Campo —
01/10/2002)

Hoje levei o gravador para a escola. As criancas da Sala Amarela (prof® Marcia)
estavam envolvidas em diversas atividades. Sentei-me em uma das mesas e, pouco
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depois, Mycon, um menino de cinco anos, chegou-se a mim espontaneamente para
conversar sobre o livro “Conversa de Bichos” que uma outra crianga havia levado para
a sala e cuja historia a prof* tinha lido para a turma. Mycon demonstrou que tinha
gostado muito da historia e que também gostaria de ter livros para trazer para a “tia”
contar.

P: Vocé tem outras historinhas em casa?
C: Do Mickey, s6 tenho essa.
P: Ah, ¢? E quais sdo os outros livros que voc€ quer que sua mae compre?

C: Do patinho feio, da Branca de Neve [...].

P: Mas por que vocé quer essas historias que vocé me falou?

C: Porque elas sdo muito legais. Mas a do Mickey é mais boba.

P: Ah, ¢é? Por que a do Mickey ¢ mais boba?

C: Porque a do Mickey tem uma pagina que esta escrito como ¢ que se mata 0 mosquito
da dengue.

P: Mas vocé nao gosta do Mickey da historia?

C: Nao.

P: Por que?

C: Por que ¢ muito chato.

P: Por que ele ¢ chato?

C: Nao sei. Porque ele nao ¢ para ler, € s6 para ver os personagens.
P: A historia ndo ¢ para ler nao?

C: Nao, ¢ mais de [...] mosquito da dengue.

(Dialogo gravado na Sala Amarela- 15/04/2003)

No momento em que a imaginagdo da crianca vem sendo manipulada pela
cultura do consumo e, levando-se em conta que a légica dessa manipulacdo ¢ a da
acelera¢do, da instantaneidade e da saciedade — “sempre que o objeto captura o
consumidor, um novo objeto se encarrega de recomegar o processo” (Pereira et alii,
2000, p.105) — ndo parece interessante oferecer as criancas formas de produzir
imaginag¢do que perdurem, produzindo ressonancias? E nisso que consiste o potencial
transformador da arte. No que se refere a literatura, sua potencialidade para transformar
o leitor em criador esta inscrita na liberdade que concede ao leitor “para interpretar a
historia como quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que ndo
existe na informag¢do”’(Benjamin, 1985c, p.203). Sobre essa diferenga entre historia e
informacao, ao diferenciar as historias d’O Patinho Feio e da Branca de Neve da historia
do Mickey, dizendo que as duas primeiras sdo “legais” e a ultima “boba” e “chata”
porque “¢ mais de mosquito da dengue”, ndo estaria Mycon, com apenas cinco anos, se

referindo a diferenca entre narrativa e informagao? Diferenca que Manoel de Barros

(2003) aponta num fragmento intitulado “O apanhador de desperdicios”, em que diz:

[-]

Nao gosto de palavras
fatigadas de informar.

10
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[-]

Dou respeito as coisas desimportantes
E aos seres desimportantes

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.

Queria que a minha voz tivesse um _formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:

Eu sou da invenciondtica
S6 uso a palavra para compor meus siléncios

- Essa é uma escola de verdade

Contrariamente ao que possa parecer, essa escola, que ndo parece escola, que tem uma Sala de
Leitura que é lugar de passagem, que tem livros que ndo ficam dispostos apenas nos locais previsiveis,
que tem um projeto que leva adultos a se interessarem pela literatura infantil, que tem professores que
léem histdrias como quem conta, que tem criangas que escolhem os livros e que demonstram o porqué de
sua preferéncia por este ou aquele, tem também gente de carne e osso, sendo, portanto, uma escola de
verdade. Assim, certamente, ndo dd para imaginar que sO tenhamos observado e ouvido coisas
interessantes sobre o trabalho com a literatura infantil. Houve dias em que a tarefa diaria de enriquecer a
relacdo da crianga com o texto literario — um dos objetivos que a escola persegue — ficou ameagada por
limites que variaram entre problemas pessoais que afetaram o humor de algumas professoras, impedindo
aquela quimica necessaria entre quem narra € quem escuta, até episodios de auséncia de criatividade em
que, por mais esforco que empreendiam, o coelho teimava em ndo sair da cartola. Além disso, houve
também momentos em que identificamos nas praticas de determinadas professoras atitudes que poderiam
ser interpretadas como didatizac@o da literatura infantil. De qualquer maneira, se logo no inicio da entrada
em campo, nosso olhar teimava em se fixar nesses “desvios”, a contradi¢do entre o que nosso olhar
captava e a representacdo qualificada da proposta nos serviu de alerta. Confrontando nossos registros com
a bibliografia sobre pratica etnografica, acabamos compreendendo que esse olhar estava sendo guiado por
pressupostos construidos com base em analises de experiéncias de escolarizagdo da literatura que ndo
contemplavam a educagdo infantil e, portanto, ndo davam conta das especificidades das mediagdes que
podem favorecer o estreitamento das relagdes da crianca pequena com a literatura infantil. Nesse sentido,
a mudanca de lente, ou a permissdo de que o cronista encarnasse no pesquisador, foi fundamental a
descentragdo do olhar que parece ter ficado mais leve, livre e solto para reinterpretar muitas
atitudes, que haviamos rotulado de didatiza¢do, como mediagdo. Cabe dizer que essa mudanga na maneira
de investigar acarretou uma mudang¢a na maneira como algumas professoras passaram a nos receber,
menos desconfiadas, menos armadas e, portanto, mais livres para mostrarem sua pratica. Quanto a isso,
percebemos, com relagdo a essas professoras e ao Unico professor da escola, que bastava pressentirem
nossa presenga para que se envolvessem com a literatura infantil, seja convidando as criangas para os
cantinhos de leitura, seja organizando esses cantinhos, seja esmerando-se na leitura dos livros.
Poderiamos entender essa atitude como uma tentativa de “mostrar servico”, mas preferimos considerar

que olhar ¢ também semear, ou que pesquisar é também semear. A escola de verdade tem um nome que
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nao foi revelado porque no nos interessa que, divulgado o estudo, a escola venha a ser tomada como
exemplo a ser seguido. Até porque a escolha aleatoria da mesma, dentre as cinco que nos foram
indicadas, pode ser um indicio de que outras experiéncias significativas do trabalho escolar com a
literatura infantil, diversas da investigada estejam ocorrendo, a partir de outras mediagdes. Assim, o que
o estudo nos apontou foi um caminho, dentre tantos, que pode levar criangas e professores ao encontro
promissor com a literatura infantil. Dessa maneira, as mediagdes que parecem favorecer o estreitamento
das relagdes da crianga com a literatura infantil, que trouxemos nesse recorte do estudo, nao podem ser
transformadas num roteiro fechado de viagem, mas podem ser encaradas como pistas para se inventar a
relagdo entre literatura infantil e escola que precisam ser lidas como histérias que podem ser continuadas,

modificadas, enriquecidas.
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